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Pourquol la photo d’Aylan a failli ne
pas paraitre en presse hexagonale

Laphoto du cadavre

du petit Aylan Kurdi
aacquis un statut
historique par 'onde de
choc quelle a produite.
Elle a contribué a faire
évoluer brusquement
l'opinion sur la vision des
réfugiés et a interpeller
les acteurs politiques au
niveau international. En
méme temps, elle a failli
ne pas étre publiée dans la
presse frangaise (qui ne I'a
pas fait paraitre a la une le
3 septembre, contrairement
anombre de titres
européens): pourquoi?
Et que dit I'histoire de
cette photo des modalités
de production de
I'information, du (ou des)
sens des images et de leur
valeur dans nos sociétés
hypermédiatiques, ou
encore du traitement de
la violence visuelle par les
médias « légitimes » face
au développement des
réseaux sociaux ? Réponses
d’Emmanuel Taieb,
professeur de science
politique a Sciences-Po
Lyon, qui travaille sur la
violence et sa visibilité dans
une perspective historique
et contemporaine.
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njeune enfant tout habillé,
échoué, le visage dans
I’eau, inerte, mort. En

quelques jours, cette photo est de-
venue iconique. Elle symbolise dé-
sormais ce que les médias francais
peinaient 2 nommer depuis des
mois: la fuite d’hommes et de
femmes de toute condition, dési-
reux d’échapper au joug meurtrier
de Daech, est bien un drame, qui
engloutit des centaines de vies, loin
de nos regards. Lenfant se nomme
Aylan Kurdi, il a trois ans, il est
syrien, kurde, et a été retrouvé sur
une plage de Turquie, apres que
I'embarcation de fortune ou il se
trouvait avec sa famille s'est retour-
née dans une mer agitée. Sa mere et
son frere sont également morts
noyés; seul le pére a survécu. La
photo a été prise par Nilufer Demir,
jeune correspondante de I'agence
turque DHA. Elle a provoqué une
onde de choc en Europe, mais elle
a failli ne jamais étre publiée dans
les journaux frangais.

ELIMINEE EN AMONT

Pourquoi? Parce que les images
choquantes et de violence sont
prises dans un dispositif journalis-
tique qui conduit presque systéma-
tiquement a leur élimination en
amont de toute publication. D’'une
part, il y a depuis la naissance des
journaux une division du travail
entre la presse généraliste ou poli-

tique, dite sérieuse, qui répugne a
publier des photos fortes, pour ne
pas jouer sur I'émotion de ses lec-
teurs, pour éviter de sombrer dans
le voyeurisme, pour ne pas relayer
une propagande, au profit de 'ana-
lyse distanciée et rationnelle, et une
presse « populaire » ou spécialisée
dans le « choc des photos », qui
prendrait moins de précaution, et
jouerait sur le sensationnalisme.
Dautre part, un long processus
dévitement des images d’actualité
qui agressent les sens a tendu a invi-
sibiliser les photos de cadavres, les
photos sanguinolentes ou violentes.

« UNREFOULEMENT
HYPOCRITE, QUI

TOLERE LAVIOLENCE
ACONDITION QUELLE

NE SOIT PAS ACCESSIBLE
ALAVUE. »

Cest le moment ou la progressive
«civilisation » des manieres et du
regard occidental confine au refou-
lement. Un refoulement hypocrite,
qui tolere la violence a condition
qu’elle ne soit pas accessible a la
vue. C’est ainsi que nous voyons
rarement dans la presse des photos
d’accidentés de la route, ni de vic-

times de meurtres ou d’attentats,
alors méme quelles arrivent tous les
joursdans les rédactions. Quand la
photo du petit cadavre est parvenue
aux journaux hexagonaux, elle a
immédiatement été rangée dans la
catégorie des photos insoutenables
et immontrables, et éliminée
comme nombre d’autres avant elle.
De plus, le Conseil supérieur de
l'audiovisuel rappelle régulierement
a l'ordre les chaines ayant diffusé
des images de cadavres, que ce soit
sur des champs de bataille ou
ailleurs, au nom de la dignité due
aux individus, méme apres leur
mort. Une loi francaise du 15 juin
2000 interdit également de repro-
duire « des circonstances d’un
crime ou d’un délit, lorsque cette
reproduction porte gravement at-
teinte a la dignité d’une victime et
qu’elle est réalisée sans I'accord de
cette derniere ». Ce qui restreint
fortement la couverture médiatique
de la violence, et donc, en partie, sa
compréhension. Méme si on saisit
I’humanisme et le respect des vic-
times qui préside a cette loi, peut-on
sérieusement poser qu’une photo de
presse releve dans son sujet méme
du légal ou de I'illégal?

Le systeme médiatique francais
tend donc a délégitimer et rejeter ce
type de photos. En France, comme
a I’étranger, plusieurs titres de
presse ont d’ailleurs opté pour une
photo moins dure, ne montrant pas



de type épique, avec plutdt des
images de réfugiés sauvés ou de
migrants entassés aux frontieres.
Limage d’Aylan déjoue ce récit et
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dentale, un étre familier dans un
lieu familier — la plage des loisirs et
des patés de sable —, avec lequel
contraste la violence de ce petit ca-
davre dont la mer est le linceul.
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grants », ou plutdt a la fuite éperdue
de familles et de populations face a
l'avancée de la guerre. C'est une
photo qui dit une histoire singulicre
et universelle, et qui bien shr fait

AVRIL DUNOYER
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completement le visage de I'enfant,
tandis qu’il est porté par un gen-
darme turc. Sauf qu’au départ,
I'image avait abondamment circulé
sur les réseaux sociaux, avec des
appels a la mobilisation, avant que
la presse ne s’interroge sur son uti-
lisation. Les citoyens ont donc dé-
passé ce qui heurtait leur sensibilité
au nom d’une cause plus grande.
Alors que, parallelement, la presse
sautocensurait au nom des mémes
sensibilités. Le décalage entre mé-
dias traditionnels et médias 2.0. n'’en
apparait alors que plus criant.

UNE BUTEE DE LA CONSCIENCE

Précisément, si la photo du petit
Aylan a tant choqué, c’est parce
qu’elle a résisté au tamis journalis-
tique qui voulait la faire disparaitre,
parce que les spectateurs ne sont
pas insensibilisés a la violence, et
que cet intolérable soudain les re-
mue. Cest donc une image qui fait
irruption dans le flux des informa-
tions, et qui provoque l'interruption
de ce méme flux, parce que sa rareté
et sa force propre conduisent immé-
diatement a une butée de la
conscience: lamort de cet enfant est
un scandale.

Au-dela encore, cette photo
condense des sens divers qui appe-

« CETTE PHOTO DEJOUE
LE GRAND RECIT EPIQUE
ETDEVOILE CE QUIAETE
CACHE : LEMIGRANTEST
UNETRE FAMILIER. »

laient sa publication et non son oc-
cultation. Elle provoque une émo-
tion de nature politique, parce
quelle pousse a I'action en faveur
des migrants. Elle ne reléve pas du
voyeurisme, parce qu'elle ne pro-
voque ni excitation ni plaisir
trouble, méme si elle est déran-
geante. Et elle ne releve pas de la
propagande, parce qu'elle n’est pas
mise en scéne par les acteurs du
drame a des fins politiques. Donc,
elle ne reléve pas du genre d'images
que la « grande » presse ne publie
jamais, ou d’images construites
dont la diffusion servirait ceux qui
les produisent (comme les exécu-
tions d’otages). Elle possede en
outre une puissance d’évocation
terrible. Jusque-1a, le traitement
médiatique du drame des migrants
sinscrivait dans un « grand récit »

Histoire, au sens ot elle symbolise
des a présent ce qui était su mais
non vu, et que la question des exilés
lui sera définitivement associée. Les
soldats de Bachar Al Assad ou les
bourreaux de I« Etat islamique »
tuent quotidiennement des
hommes, des femmes et des enfants
pris dans un conflit qui les dépasse.
Politiquement et visuellement, Ay-
lan incarne I'innocence écrasée par
une machine de violence qui l'aura
enserrée de sa naissance a sa mort.
La publication de cette photo té-
moigne une fois de plus de la néces-
sité de dénouer la tension journalis-
tique entre sensibilités a la violence,
respect de la dignité des personnes
photographiées, et devoir d’infor-
mer. Car, quel effet politique in-
croyable apres sa diffusion! Elle a
fait revenir la question des migrants
au cceur de I'agenda des gouverne-
ments européens, et fait connaitre
la dimension mortifére de ce qui se
passe en Méditerranée. Ca ne milite
pas pour tout montrer, ni pour faire
toujours prévaloir I'émotion sur la
raison, mais ¢a milite pour réfléchir
collectivement a ce que nous vou-
lons et pouvons voir de la violence
et de la mort dans I'espace média-
tique, en laissant les citoyens s’ap-
proprier les images et les discuter
collectivement. 3=
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